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INTRODUCERE

În eºalonarea exerciþiilor tehnice, a studiilor, concertelor ºi pieselor care pot asigura o 
evoluþie normalã în educaþia muzicalã ºi instrumentalã, s-a stabilit în timp o gradaþie care s-a 
transformat într-o bunã tradiþie pedagogicã. 

Numele lui Mazas este legat de câteva duete ºi de acest opus 36, deºi el a scris 
nenumãrate concerte, fantezii, variaþiuni, romanþe, trio-uri, cvartete etc.

Preocupãrile sale pedagogice se încadreazã în curentul creator dominant al ªcolii de 
vioarã franceze, în pragul secolului al XIX-lea. Reorganizarea Conservatorului din Paris aduce 
în anul 1796 în prim plan numele profesorilor de vioarã: Gavinies, Guenin, Lahoussaye, 
Kreutzer, iar câþiva ani mai târziu, al lui Grasset, Rode ºi Baillot. Principala sarcinã de 
organizare a învãþãmântului se axeazã pe redactarea unei „metode de vioarã” menitã sã „fixeze 
directivele învãþãmântului oficial . Tehnica violonisticã ridicatã la strãlucirea concertisticã 
adusã de personalitatea lui Viotti – „pãrintele ºcolii moderne de vioarã” – trebuie sã fie 
consemnatã ºi valorificatã ºtiinþific. 

Jacques Féréol Mazas (1782–1849), nãscut la Béziers, în sudul Franþei, absolvã 
Conservatorul din Paris, în 1805, la clasa profesorului Baillot, obþinând faimosul „premier 
prix”. Dupã o strãlucitã carierã concertisticã, consemnatã de turnee în Italia, Germania, Rusia, 
îl regãsim în 1831 la Paris, ca   prim- violonist la teatrul Palais-Royal, iar din 1837 ca director al 
ªcolii municipale din Cambrai. Între 1837 ºi 1849, aspectele activitãþii didactice ºi componistice 
se reflectã în lucrãrile numeroase rãmase din aceastã perioadã. Printre lucrãrile didactice, mai 
notãm o metodã cu un tratat despre sunete armonice ºi o metodã de violã. Aºa cum am arãtat 
însã, câteva duete pentru începãtori ºi Studiile de vioarã au rãmas lucrãrile datoritã cãrora 
numele lui Mazas ocupã un loc important în programele analitice de vioarã. Principala 
caracteristicã a acestor lucrãri pedagogice este inspiraþia melodicã.

Captivarea elevului începãtor la vioarã, precum ºi formarea unei imagini sonore care 
sã favorizeze dezvoltarea unui sunet frumos, în vederea exprimãrii conþinutului muzical, rãmân 
obiective principale în pedagogia viorii. 

Studiile lui Mazas au o semnificaþie deosebitã într-o fazã de tranziþie, de pregãtire a 
unei etape importante, aceea a liniei Kreutzer–Fiorillo–Rode. Dupã depãºirea primei faze de 
educaþie instrumentalã care familiarizeazã elevul cu cântatul la vioarã în poziþia întâi, etapa 
asimilãrii poziþiilor ºi a schimburilor de poziþie reprezintã o muncã pedagogicã grea, cu 
perspective muzicale limitate. Între aceastã etapã ºi cea a abordãrii studiilor de Kreutzer, 
intervine o perioadã de tranziþie, care cere consolidarea ºi valorificarea tehnicã ºi muzicalã a 
schimburilor de poziþie precum ºi a tehnicii de arcuº. Se lucreazã în mod obiºnuit primele douã 
caiete de Mazas op. 36, pentru aportul remarcabil în dezvoltarea gustului pentru forma 
concertisticã, aspect de o necesitate acutã în aceastã etapã, în care elevul face cunoºtinþã cu 
concertele de Viotti. Continuând linia micilor melodii ale lui Dancla, Mazas pregãteºte 
strãlucirea concertisticã a lui Bériot, cu care elevul se va întâlni dupã ce a învãþat concerte de 
Viotti ºi Rode, care au ºi ele nevoie de aceastã pregãtire.

Articularea ºi schimburile de poziþie privind deprinderile mâinii stângi, sau 
specialitãþile de arcuº privind mâna dreaptã, trebuie studiate pe formula exerciþiilor tehnice.

”



În ce priveºte tratarea digitaþiei ºi a repartizãrii arcuºelor, am revizuit tehnica epocii. 
Aplicarea principiului cãderii (dispunerii) naturale a degetelor mâinii stângi pe coarde (degetele 
1-2 ton; 2-3 semiton; 3-4 ton) ne-a ajutat în rezolvarea a numeroase schimburi de poziþie 
conducându-ne spre soluþii muzicale, spre reliefarea pasajelor, spre evitarea glissando-urilor ºi 
a platitudinilor în execuþie. Astfel:

– coborârea 3-2-1, acolo unde era indicatã ºi posibilã, a evitat platitudinea     
glissando-ului degetului doi ºi a asigurat relieful prin degetul trei;

– întrebuinþarea poziþiilor alãturate a evitat deplasãrile inutile în poziþii cu reveniri, aºa 
cum se obiºnuia în practica veche (poz. I-II în loc de I-III-I sau III-IV în loc de III-V-III);

– întrebuinþarea poziþiei strânse a degetelor a evitat salturi cu acelaºi deget pe coarde 
alãturate pe cvintã micºoratã, uneori chiar pe cvintã perfectã; a evitat douã schimburi succesive 
cu acelaºi deget; a evitat schimburi supãrãtoare de poziþie, prilejuind trecerea pe nesimþite 
dintr-o poziþie într-alta.

Aceste preocupãri de aplicare a unei digitaþii moderne, nu trebuie sã aparã brusc 
elevului în sonatã sau concert, ci bine pregãtite în studii. În ceea ce priveºte tehnica repartizãrii 
frazei în arcuº ºi a localizãrii problemelor tehnice de arcuº, am întrebuinþat împãrþirea lui 
Lucien Capet: 

A = arcuº întreg

B  = jumãtatea inferioarã (la talon)1

B  = jumãtatea superioarã (la vârf)2

C , C , C , C  = sferturi de arcuº (de la talon spre vârf)1 2 3 4

D , D , D , D , D , D , D , D  = optimi de arcuº (de la talon spre vârf)1 2 3 4 5 6 7 8

E , E , E  = treimi de arcuº (de la talon spre vârf).1 2 3

Aceste indicaþii se gãsesc sub portativ ºi nu se confundã cu indicaþiile de coardã, care 
se gãsesc deasupra portativului ºi sunt notate cu cifre romane. Indicaþiile de arcuº reprezintã 
forma definitivã de execuþie a studiului. Profesorul poate stabili în faza de lucru aºezarea 
pasajelor ºi în alte porþiuni de arcuº.

În execuþia numeroaselor cantilene din acest opus, recomandãm cultivarea sunetului 
generos ºi a unei expresii sincere. În problema portamentelor este bine sã arãtãm elevului 
avantajele unei poziþii deschise, având drept scop adoptarea unui schimb cald, bine auzit ºi 
dirijat în sensul muzical al frazei. Studiile de expresie, care abundã în fraze lungi executate pe 
aceeaºi coardã, trebuie sã favorizeze dezvoltarea curajoasã a tehnicii de portament, ºi o emisie 
largã de sunet. 
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*) ibrato la octavã cu degetul 3.

**) Vibrato pe Coarda re cu degetul 2.
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Poziþia arcuºului pe coarde. Exerciþii cu nuanþe: crescendo ºi diminuendo.
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Diverse trãsãturi de arcuº.
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Melodie.
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Arpegiul - exerciþiu pentru arcuº.
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