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INTRODUCERE

In esalonarea exercitiilor tehnice, a studiilor, concertelor si pieselor care pot asigura o
evolutie normala in educatia muzicald si instrumentala, s-a stabilit in timp o gradatie care s-a
transformatintr-o buna traditie pedagogica.

Numele lui Mazas este legat de cateva duete si de acest opus 30, desi el a scris
nenumarate concerte, fantezii, variatiuni, romante, trio-uri, cvartete etc.

Preocuparile sale pedagogice se incadreaza in curentul creator dominant al Scolii de
vioara franceze, in pragul secolului al XIX-lea. Reorganizarea Conservatorului din Paris aduce
in anul 1796 in prim plan numele profesorilor de vioara: Gavinies, Guenin, Lahoussaye,
Kreutzer, iar cativa ani mai tarziu, al lui Grasset, Rode si Baillot. Principala sarcina de
organizare a invatamantului se axeaza pe redactarea unei,,metode de vioard” menita sa ,,fixeze
directivele invataimantului oficial”. Tehnica violonisticd ridicatd la stralucirea concertistica
adusd de personalitatea lui Viotti — ,,parintele scolii moderne de vioara” — trebuie sa fie
consemnata si valorificata stiintific.

Jacques Féréol Mazas (1782—1849), nascut la Béziers, in sudul Frantei, absolva
Conservatorul din Paris, in 1805, la clasa profesorului Baillot, obtinand faimosul ,,premier
prix”. Dupa o stralucitd carierd concertisticd, consemnata de turnee in Italia, Germania, Rusia,
il regasim in 1831 la Paris, ca  prim- violonist la teatrul Palais-Royal, iar din 1837 ca director al
Scolii municipale din Cambrai. Intre 183711849, aspectele activitatii didactice si componistice
se reflecta In lucririle numeroase ramase din aceastd perioada. Printre lucririle didactice, mai
notam o metoda cu un tratat despre sunete armonice si 0 metoda de viola. Asa cum am aratat
insd, cateva duete pentru incepatori si Studiile de vioara au ramas lucrarile datorita cirora
numele lui Mazas ocupa un loc important in programele analitice de vioara. Principala
caracteristicd a acestor lucrari pedagogice este inspiratia melodica.

Captivarea elevului incepitor la vioara, precum si formarea unei imagini sonore care
sa favorizeze dezvoltarea unui sunet frumos, in vederea exprimarii continutului muzical, riman
obiective principale in pedagogia viorii.

Studiile lui Mazas au o semnificatie deosebita intr-o faza de tranzitie, de pregitire a
unei etape importante, aceea a liniei Kreutzer—Fiorillo-Rode. Dupa depasirea primei faze de
educatie instrumentala care familiarizeaza elevul cu cantatul la vioara in pozitia intai, etapa
asimilarii pozitiilor si a schiml?urilor de pozitie reprezinti o munca pedagogica grea, cu
perspective muzicale limitate. Intre aceastd etapa si cea a abordarii studiilor de Kreutzer,
intervine o perioada de tranzitie, care cere consolidarea si valorificarea tehnica si muzicala a
schimburilor de pozitie precum si a tehnicii de arcus. Se lucreaza in mod obisnuit primele doua
caiete de Mazas op. 36, pentru aportul remarcabil in dezvoltarea gustului pentru forma
concertisticd, aspect de o necesitate acuta in aceastd etapa, in care elevul face cunostinti cu
concertele de Viotti. Continuand linia micilor melodii ale lui Dancla, Mazas pregateste
stralucirea concertisticd a lui Bériot, cu care elevul se va intalni dupa ce a invatat concerte de
Viotti si Rode, care au si ele nevoie de aceasta pregatire.

Articularea si schimburile de pozitie privind deprinderile mainii stangi, sau
specialitatile de arcus privind mana dreapta, trebuie studiate pe formula exercitiilor tehnice.



In ce priveste tratarea digitatiei si a repartizarii arcugelor, am revizuit tehnica epocii.
Aplicarea principiului caderii (dispunerii) naturale a degetelor mainii stangi pe coarde (degetele
1-2 ton; 2-3 semiton; 3-4 ton) ne-a ajutat in rezolvarea a numeroase schimburi de pozitie
conducandu-ne spre solutii muzicale, spre reliefarea pasajelor, spre evitarea glissando-urilor i
a platitudinilor in executie. Astfel:

— coborarea 3-2-1, acolo unde era indicati si posibild, a evitat platitudinea
glissando-ului degetului doi si a asigurat relieful prin degetul trei;

—intrebuintarea pozitiilor aliturate a evitat deplasarile inutile in pozitii cu reveniri, asa
cum se obisnuia in practica veche (poz. I-Il in loc de I-I1I-I sau III-IV inloc de IT1-V-111I);

— intrebuintarea pozitiei stranse a degetelor a evitat salturi cu acelasi deget pe coarde
alaturate pe cvintd micsorata, uneori chiar pe cvinta perfecta; a evitat doua schimburi succesive
cu acelasi deget; a evitat schimburi suparatoare de pozitie, prilejuind trecerea pe nesimtite
dintr-o pozitie intr-alta.

Aceste preocupari de aplicare a unei digitatii moderne, nu trebuie si apara brusc
elevului in sonati sau concert, ci bine pregitite in studii. In ceea ce priveste tehnica repartizarii
frazei in arcus si a localizarii problemelor tehnice de arcus, am intrebuintat impartirea lui
Lucien Capet:

A =arcusintreg

B, = jumaitatea inferioarai (la talon)

B, = jumaitatea superioara (la varf)

C,,C,, C,,C,=sferturide arcus (dela talon spre varf)
D,D,,D,D,D.,D,D,D,=optimidearcus (de la talon spre varf)
E,E,, E, = treimide arcus (de la talon spre varf).

Aceste indicatii se gasesc sub portativ si nu se confunda cu indicatiile de coarda, care
se gasesc deasupra portativului si sunt notate cu cifre romane. Indicatiile de arcus reprezinta
forma definitivi de executie a studiului. Profesorul poate stabili in faza de lucru asezarea
pasajelor siin alte portiuni de arcus.

In executia numeroaselor cantilene din acest opus, recomandam cultivarea sunetului
generos si a unei expresii sincere. in problema portamentelor este bine sd aratim elevului
avantajele unei pozitii deschise, avand drept scop adoptarea unui schimb cald, bine auzit si
dirijat in sensul muzical al frazei. Studiile de expresie, care abunda in fraze lungi executate pe
aceeasi coardd, trebuie sa favorizeze dezvoltarea curajoasa a tehnicii de portament, si o emisie
larga de sunet.



PARTEA1
STUDII SPECIALE

Pozitia arcusului pe coarde. Exercitii cu nuante: crescendo si diminuendo.

J. E. Mazas
Op. 36
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*) Vibrato la octava cu degetul 3.

**) Vibrato pe Coarda re cu degetul 2.
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Diverse trasaturi de arcus.

Allegretto
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Melodie.

Adagio non troppo ] )
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Arpegiul - exercitiu pentru arcus.

Allegro moderato
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